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Une grande question architecturale ne pent etre 
examinee et discut^e a fond qu*en la faisant passer 
a r^preuve d’un doubie conirole, celui des hommes 
speciaux ec celui du public. 

Cisar Daly, architecte 
(des concours pour les monuments publics^. 

Cind in Nooiribre anul trecut am publicat prograraul 
si conditiunile concursului international pentru intocmi- 
rea proectelor garil centrale ?i a otelulul administratii , 
ciilor ferate romine, n’am fAcut nici o observatiune asu- 
pra moduiui de organisare a acestui concurs, spre a nu 
fi acusati ca voim sA descuragem pe unii concurentl 
prin arAtArile ndstre, cAci de atunci eram convin^i cA 
acest concurs intemeiat pe base indoiose — chiar dacA se 
respecta in mod absolut programul, ceea ce nu s’a fAcut 
— totu.sI era sA dea un resultat nesatisfAcAtor. 

Cind se face apel la totA lumea specialA a veni la un 
concurs international, trebue ca administratia ce orga- 
nisezA concursul sa fie de bunA credin^A ^i destoinicA a 
organisa ^i judeca un astfel de concurs. 

Conditiunile propuse trebuesc matur chibzuite, clau- 
sele concursului absolut respectate, juriul ales in raport 
CU ce are sA judece, iar totul sA se petrecA la lumina 
dilil, la vederea tutulor ^i sub controlul opiniei publice 
i^i al omenilor specialT. 

De prin program §i conditiuni, acest concurs lAsa loc 
de bAnuialA, iar procedarea intrebuintatA pentru jude- 
carea lui, din nenorocire, nu numai cA a confirmat tote 
temerile nostre, dar incA ne-a descoperit ?i alte tendinte, 
mai ciudate de cit ni le puteam inchipui. 

DacA n’ar mai fi fost concursuri de acest gen, in tarA 
sad in streinAtate, am fi putut gAsi un cuvint de scuzA 
pentru administratia cailor nostre ferate, dar concur- 
suri au fost forte multe §i mai importante ca cel de la 
noi, deci putea sA ia exemplu de la procedeul urmat in 
acele ocasii, si a nu expune tera la un ridicol asa de 
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mare si la 0 acusatiune de rea credintA, de alt-fel bine 
meritate. 

Acuma ne recunostem greseala cA n’am protestat de 
la inceput contra acestui concurs ; am fi fost acusati de 
sigur de cine stie ce, dar pote cA administratia cAilor 
nostre ferate refiecta mai series la consecintele unei pro- 
cedAri contrarie obiceiului §i dreptei judecAti. 

In streinAtate sunt societAti de dmeni special!, cari 
controleazA tot-d’auna actele administratiunilor publice, 
cind prin acele acte se atinge interesele §i demnitatea 
unei corporatiuni. Vom da un exemplu ; 

Acuma cite-va luni, s’a deschis un concurs la St. 
Etienne (Francia) pentru proiectarea unui otel de pre- 
fecturA. 

Printr’un articol din program se spunea cA in juriti 
se va numi omeni competinti ingineri sau architecfl. 

Atit a fost destul pentru ca Sodetatea centrald a 
architectilor francesl, luind cunostintA de programul 
concursului sA se intrunescA la 8 Maiu 1893 in adunare 
generalA specialA, votind urmAtorea adresA d-lui Prefect 
al departamentului Loire ; 

Donimile Prefect, 

Art. 12 din programul concursului nu aratd cum 
vor fi alesi membri juriului posedind cunostintele 
indispensabile pentru a aprecia valorea unui pro- 
tect de architecturd. 

Denumirea de ..architect! sau ingineri" ce confine 
art. 12 este destul de vagd, avtnd in vedere confu- 
siunea, ce se face mai tot-d’auna intre cele doue 
„profesiuni absolut distincte", si facilitatea cu care 
din nenorocire, aceste doue calificdri sunt usurpate. 

In interesul bunului resultat al concursului, este 
esential ca judecata sd se facd de omeni competinfi, 
din punctul de vedere teoretic, practic §i de artd, 
intr’mt cuvint, prin adeverati architect!. 

Exemplul de mai sus ne aratA pe de 0 parte se- 
riositatea si energia societAtii architectilor francezi, iar 
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pe de alta releveza odata mal mult, confusia nenoro- 
cita dintre profesiunile absohd distincte de inginer si 
architect. 

Din acesta confusie i?i din incapatinarea pu^in mo- 
desta a multor inginerl. de a crede §i a afirmar ca daca 
a inve^at ingineria, sunt si architect! desavirsi^I, re- 
sulta adesea ori neajunsuri colosale pentru administratii 
cum a fost casul cu concursul garei centrale, unde 
architectil au fost exclu^i in mod sistematic din co- 
misiile de organisare si juriu. din care causa concursul 
a dat un resultat asa de reu, ^i a?ea de desagreabil 
pentru direc^ia cailor nostre ferate 

Am fi intrat in studiarea proectelor premiate la a- 
cest concurs, insa pina adi n’am putut obtine foto- 
gratiile acestor proiecte, de$i nu exista exemplu de 
concurs public — ?i mal cu sema international — 
in care sa nu se ti dat publicitatii resultatul prin fo- 
tografii, gravuri de tot felul si monografii speciale. 

A tine secret aceste proiecte ar fi sa se afirme in 
modul cel mai sgomotos ca administratia cailor ferate 
are interes sa ascunda proiectele, ele fiind resultatul 
mult criticabil al unui concurs reu urnit si reu finit. 

Acesta procedare ar fi unica in felul ei, si nu cred 
ca e de demnitatea unei administratii ca acea a cailor 
nostre ferate sa recurga la procedeuri asa de blama- 
bile si fara exemplu in analele concursurilor publice. 

Nu fuge de lumina de cit cel ce se teme de ea 
stiindu-se vinovat. 

I. Socolescu. 
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b. Miehil si pUstoriil cel bun 

Miehil. Un alt simbol al Mintuitorului este mielul ^i 
acesta inca din timpurile cele mai vechi crestine. Mielul 
nu este o aparitiune noua a testamentului nou, ci el este 
cunoscut si in testamentul vechiu. Asa in cartea a doua 
a lui Moise c. XII se vorbeste de mielul pascal. El este 
simbolul evenimentelor intimplate Evreilor in Egipt. Pro- 
fetul Isaia c. LllI v. 7 compara pe Messia cu un miel 
care s’a adus spre junghiare. Acesta comparatiune ema- 
nata din inspiratiune profetica, a fost interpretata favo- 
rabil in testamentul nou. Asa in faptele apostolilor cap. 
VIII se amintesc cuvintele lui Isaia, pe carl le esplica 
apostolul Filip eunucului etiopian. Apostolul Pavel in 
epistola intiia catre Corinteni c. V, v. 7, vorbeste de 
mielul pascal, care este Christos ce s’a jertfit pentru noi. 
St. Petru in epistola intli c. I, v. 19, compareza singele 
scump a lui Christos cu singele unui miel nevinovat ^i 
nepatat. lar evangelistul loan c. 1 v. 29, eterniseza es- 
clamatiunea lui loan Botezatprul, cind a ve4ut pe Chris- 

') Prelegerl ^inute la §c61a de Bele-Arte din lajl. 

*) A se vedea Analele din anul 1892. 


tos venind spre dinsul „iata mielul lui Dumnezeu, care 
radica pacatul lumei.'- In apocalipsa S-liii loan intim- 
pinam pe mielul lui Dumnedeu, care nu este altul decit 
simbolul pensonei a doua din S-ta Treime. a.sa in c. V 
. V. 6; c. VI V. 16, etc. etc. Dar mielul apocaliptic are 
o infati^are fantastica, el este cu septe come ^i septe 
ochi, prin urmare se deosibeste de mielul natural. 

Aceste citate au fost copiate plastice din partea’pri- 
milor artisti crestini ^i inca mai ’nainte de ce biserica 
acceptase figuratiunea omenesca a lui Isus Christos. 
Mielul apocaliptic a fost omis pe cat se pote de mult 
din partea pictorilor, caci de §i reproducerea lui^ar fi 
fost rituaia, cu tote acestea ar fi primit un timbru 
curat grotesc. De mielul adeverat pictorii insa nu s’au 
ferit, ci I’au reprodus mai tot-d’a-una cand voiau sa 
simboliseze pe Christos. Si cu cit pictura cre.?tina ’§i 
validita mai mult triumful ei, cu atit mai des s’au 
descris scene in cari mielul juca rolul principal. 

Aruncind o privire critica asupra picturilor vechi 
creatine, constatam ca mielul are mai multe simboli- 
sari. Mai inteiu ia un caracter curat decorativ, ^i acesta 
inainte de ce figuratiunea omenesca a lui Christos a fost 
admisa ^i recunoscuta de biserica. Insa noi observam 
chiar in unele picturi decorative, ca mielul ocupa cel 
mai insemnat loc din compositiune. In ace.ste casuri noi 
hu putem nega adeverata lui insemnatate. El simboli- 
seza pe Isus Christos. In fine simbolisarea mielului nu 
se margine^te numai la Christos, ci la cei doi-spre-dece 
apostoli si in genere la comunitatea crestina. 

sa ne ocupam dar ceva mai detaliat cu aceste apari- 
tiuni ale mielului. 

In mai multe catacombe vechi crestine, mielul are 
un caracter curat decorativ. El se repeteza ritmice intre 
diferite figuri, ornamiente, sail decoratiuni architectonice 
pe una si aceeasi suprafata, pe cum ne putem convinge 
in cubiculul S-tei Cecil ii, in cimitiru S-lor Marceliu §i 
Petru, a S-tei Agnese, a Priscillei etc. etc. \). 

Cel mai vechiu miel considerat ca simbol al lui Chris- 
tos pare a fi in cimitirul S-lor Marceliu §i Petru din 
Roma. Aci mielul joca un rol principal, el se afla depins 
pe muntele simbolic, din care curg cele patru riuri ale 
paradisului. Capul lui este inconjurat cu un nimb cru- 
ciger, in a carui periferie se ved literile A ^i (o -). 

Si in mosaicuri fdrte des intimpinam mielul ca simbol 
al lui Christos. Dintre mo.saicurile conservate in cari 
intimpinam pe mielul lui Dumnedeu, cel mai vechiu 
pare a fi unui din capela S-lui evangelist Ion din Roma 
facut pe timpul papei Ilariu (461 — 478) Aci mielul lui 
Dumnedeu este in centrul compositiunei. Capul lui este 
inconjurat de un nimb cruciger ^). Cu mult mai gran- 
didsa este composi^iunea unui mosaic din biserica S-lor 
Cosma iyi Damian din Roma. Aci mielul sta pe muntele 

Garrucci; tav. 10; 48; 49; 61; 77. 

’) Garrucci: tav. 58. 

' * *) Garrucci tav. 288. 
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mistic al Sionului. Capul lui este incins cu un nimb 
simplu circular. In drepta si in stinga lul sunt cite alti 
sese miel fara nimb, carl represinta pe cei doi-spre-dece 
apostoll. Acest mosaic a fost facut sub pontificatul 
lui Felix IV (526 — 530) b- In acest mosaic precum ^i 
in alte picturl si mosaicurl, mielul are Joue simbo- 
lisarl a lui Isus Christos si a apostolilor. Tot-d’a-una insa 
in aceste casun simbolul lui Christos se deosibeste de 
acela al apostolilor. Sau ca este §i mijlocul compositiu- 
nei, sedend pe muntele simbolic, cu nimb in jurul ca- 
pului, S3U ca este descris ceva mai mare de cit cei-l’a!!;! 
miei. Dacfi simbolele apostolilor au cate un nimb cir- 
cular, atunci simbolul lui Christos este tot-d’a-una 
decorat cu un nimb cruciger. 

Sunt 0 mul(,ime de picturl vechi, in cari mielul lui 
Dumnedeu nu este singur, ci acompaniat de alte sim- 
bole precum : de cruce, de monogram, de cerb, de bustul 
sail de figura ideala a lui Isus Christos, etc., etc. 
Acesta acompaniare insa este forte rara la monumentele 
facute inainte de timpul domniei lui Constantin. A^a in 
cubiculul S-tei Cecilil dupa cum am amintit, se afla o 
cruce intre doui miei. In cimitirul din „via latina“ pe 
peretii portii in care se intra in cubical, se ved doui 
miei zacend. De spatele tie-carui se razima cite o cruce 
(Garr. tav. 40). Noi aflam pe mielul apocaliptic in un 
mosaic din biserica S-lor Cosma i?i Damian din Roma. 
El este descris in apari(,iune natural^, nu fantastica, 
stind pe tronul lui Dumnecleu §i avend de-asupra o cruce. 

De mare insemnatate este un mosaic din secolul al 
IX-lea, el se afla in biserica S-ta Prasede din Roma, 
facut sub domnia papei Paschalis I (817 — 824). Mielul 
lui Dumnedeu cu nimb cruciger sta pe muntele mistic, 
din care curg cele patru riuri simbolice ale paradisului. 
Dar in acest mosaic intimpinam un alt simbol, adoptat 
de pictori inca din timpurile cele mai vechi crestine. 
Acesta este cerbul, care dupa P.salm XLII v. l, sim- 
boliseza setea sufletului ce o are omul pentru Dumne- 
deu. In testamentul nou cerbul este simbolul botezului 
crestinesc. Cind in jurul muntelui pe care sta mielul 
sunt patru cerbi, atunci ei represinta simbolele celor 
patru evangelisti. 

Dupa cum ne vom convinge in curind, mielul s’a re- 
produs in bra(.ele lui Ion Botezatorul, sau linga el. Daca 
insa sunt linga o I’alta mai multi miei, atunci ei nu 
mai represinta pe Christos ci pe apostoli sau pe comu- 
nitatea crestina. In casul prim sunt in numer de doui- 
spre-dece, la inceput fara nimb, pe cand mielul lui 
Dumnedeu ce este in mijlocul lor porta un nimb circular. 
In casul al doilea numeral lor nu este determinat, ci 
acompani&a mai cu sema pe pastorul cel bun si pe 
Isus, precum ne putem convinge din o pictura muraia 
a cimitirului S-tului Callist. Aci pastoral cel bun este 
inso^it de ^ase miei. (Garr tav. 18). Apoi in cubiculul 
S-tei Cecilii se v6d doui miei descrisi saitind'pe piciorele 

') Garrucci: tav. 25.S. 


din darapt. Linga fie-care este cite un baston de care 
atirna un vas cu lapte. (Garr. tav. 29), etc., etc. 

Aceste sunt cele mai vechi si mai insemnate monu- 
mente din care ne putem convinge despre diferitele 
simbolisari ale mielului. 

Noi recunostem din alte multe monumente cum si 
din scrieri, ca mielul in scurt timp s’a reprodus pe o 
scara atit de intinsa, in cit cultul lui deveni ameninta- 
tor pentru cei cu vederi mai largi. Se faceau picturi in 
a caror composi(,iune Christos nu se mai descria in 
forma omenesca ci in forma lui simbolica de miei, pe 
cind celel’alte personage erau facute ca omeni. Din ca- 
nonul 82 al conciliului ecumenic numit „quini-sextum“ 
inceput la 681 ?i terminat la 692, aflam ca existaii 
tablouri in cari loan Boteza.torul descris ca om arata 
cu degetul spre Christos, care era simbolisat prin un 
miei. 

Evreil, si mai cu sema Muhamedanii ’si bateau joc de 
crestinii de pe atuncea, dicend ca ei sunt idololatri, 
caci se inchina unei oi. Aceste batjocuri au contribuit 
ca S-(;ii Paring adunati in sinodul amintit sa decreteze 
condamnarea simbolisarei Mintuitorului prin un miei ^). 

Decisiunile acestui sinod nu s’au observat strict nici 
de 0 biserica. Biserica resaritena, ce este drept, nu a mai 
permis a se reproduce mielul ca simbol al lui Isus Christos. 
Pictorii au trebuit sa asculte. Cu timpul insa s’a uitat 
de canonul ace.stui sinod !yi mielul iar a inceput a se re- 
produce, dar numai sporadic. Didron -) istorisesce cape 
muntele Athos la monastirea Philotheu, cum si la alte 
biserici a vedut picturi cari representau mielul lui Dum- 
nedeu. Mielul insa s’a conservat in biserica orientaia pe 
0 pinza ce se chiama potiriokalymma , cu care sa 
acopere potirul la cumenecatura. Pe acesta pinza, mielul 
sau este cusut cu fire, sau este depins. Pinza simboli- 
seza, marama de sters sudorile (sudarium) a lui Christos. 
In cele mai multe casuri pinza potirului este fara nici 
un miei pe ea. 

Daca ne indreptam privirile asupra bisericei occiden- 
tale recunostem, ca latinii nu numai ca ah desconsiderat 
decisiunea conciliului quini-sextum, dar au mers un pas 
si mai departe. S’au aflat mai mul(.i artisti cari au voit 
sa fie fideli aparil^iunei apocaliptice a mielului, ei il au 
descris cu sapte come si ?apte ochi, cum §i cu o rana 
care arata ca el a fost junghiat. Din fericire numai unii 

I) Canonul 82 : „Pe unele zugravirt din sintele icone s5 zugr4ve?te mielul 
pe care inaintemergatorul ’I aratS cu degetul, carele s3, ia spre inchi- 
puirea darulut, in loc de adeveratul miei Christos Dumnedeul nostru, cel 
ce nia'i nainte s’a aritat none prin lege. DecI figurile cele vechi ?i umbrele ca 
pe ni§te simbole si caraetere, ale adeverulul ce s’au predat bisericei, le 
imbra(i?am ?i darul ;i adevgrul cinstim ca plinirea legel, deci ca perfect 
sS, fie ceea-ce prin zugr3,virl sS. propune inaintea ochilor tuturora de acnm 
inainte sS se zugrav^scS, dup§. omenime mielul Christos Uumne<}eul nostru 
cel ce a ridicat pacatele lumel in locul mielului celul vechiu, prin acesta 
intelegem noi umiliatiunea cuventulul lui Dumnedeu, ^i povetuindu-ne spre 
aducerea aminte a petrecerel lui cu trup, ?i a patimirel sale, ?i a mintui- 
torel mortil sale, ?i a rescumperirel lumel ceea-ce i s’au facut prin aceea. 
^aguna Enchiridionu, Sibil 1871, pag. 151 — 152. 

’) Didron : Iconographie cbretienne. Paris 1848, pag. .S18. 
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sculptor! si f6rte pu^in miniatori. au lunecat pe acesta 
cale detestabila. Lucrarile sculptorilor nu cad in cadrul 
acestei scrieri, iar ale miniatorilor nunaa! intru cit ele 
sunt facute in acele epoci, din car! nu s’au conservat 
picturi mural!, pe tabla sau pe pinzA. 

Pina acum nu-m! este cunoscut nic! un tablou pe 
tabla sau pe pinzA, in care mielul sA fie descris cu sapte 
och! si sapte come. Fra^i! Humbert §i Janvan Eyek in 
renumitul lor altar din Gent, l aCi descris ca un miel na- 
tural stind pe tron, din grumazul cAruia curge singele 
in potir. Sub el este inscrip^iunea prescurtatA „ecce 
Agnus Dei qui tollit peccata mundi“. La acest altar 
compositiunea intregA este strict ritualA, numa! sintul 
miel nu este dupA vedenia profetulu! o fiin^A fantasticA, 
ci una cu totul naturalA. 

Latini! ma! cu semA au tradus plastice cuvintele evan- 
gelistulu! loan (c. I v. 29) chiar si dupA decisiunile sino- 
dulu! quini-sextum. Sunt multe sculptur!, cu deoseb din 
evul mediu si unele miniatur! in care loan BotezAtorul 
este descris ca bArbat, ^inind in brate un miel, adecA 
simbolul lu! Christos ’). 

In timpurile vech! creatine era obiceiu a se da celor 
ce se botezau o iconi^A. sau un medalion din ciarA, pe 
care era un miel cu o cruce. Din secolul al XlV-lea mie- 
lul pascal capAtA o insemnAtate ma! mare in biseiica 
Rome!. El se sintea din partea pape! — in anul prim, 
apo! tot la al saptelea al domnie! sale — incepind din j 
Mai’tea pinA in Vinerea Pastilor. Apo! in Duminica Tome! | 
se impArljea celor ma! distinse famili!. Acest miel pascal i 
avea forma unul medalion ?i era fAcut din ciara lumi- | 
nArilor sintite, sau din aluatul ostielor, din argint sau j 
chiar din aur. Pe o parte era mielul lu! Dumnedeu cu j 
crucea, iar pe cea. laltA loan BotezAtoiul sau alt sint. ^ 

In biserica orientalA, dupA cum amintisem, s a obsei - j 
vat ma! mult canonul 82 al sinodulu! quini-sext. | 

Pastorid cel bun. Cum am zis ; dintru inceput j 
pictura vechiA crestinA nu a cutezat sA facA de cit nu- | 
ma! simbole in impletitur! ornamental! si decoration! 
architectonice, ?i numa! *pe incet, cu multA reservA s’a 
strecurat in ea figuratiunea omenescA. Atari figur! 
sA refer la parabolele testamentulu! nou. Cuvintele lu! : 
Isus de la loan X, 11, „Eu sum pAstorul cel bun; pAstorul 
cel bun ’.s! pune viafa sa pentru o!‘S s’au tradus figurativ 
aprope incA in timpurile cele ma! vech! crestine, desvol- 
tindu-se paralel cu simbdlele lu! Christos. Astfel Mintui- 
torul s’a fAcut de nenumArate or! ca pAstorul cel bun. , 
Nu esistA nic! o catacombA in care sA nu fie reprodus 
pAstorul cel bun pe bolt!, ni^! sau pAret!- 

DacA ne ocupAm cu figura pAstorulu! celu! bun in 
picturile crestine, recuno^tem cA continutul intern al 
ic6ne! este proprietatea testamentulu! nou, cit prive^te 
insA exteriorul pAstorulu!, el este o reproductiune din 
lumea anticA. Fiind el pAstorul cel bun sA ingrijeste de 
turma sa, de aceea este descris adese oi! in mijlocul 

1) Didron: Iconograpliie chretienne, histoire de Dieu pag. 304, 305. 


oilor sale, une or! cu un fluer pAstoresc in minA, cAutind 
dia perdutA ; alte or! purtind pe umeri! se! oia aflatA pe 
care 0 duce cu bucurie acasA. (Luca XV, 4 — 6). In ca- 
sul ultim el este descris sau singur cu mielul pe umer! 
(Garr. tav. 34, 35, 38, etc. etc.), sau sA afiA intre doue o! 
(Garr. tav. 3, 4. 6, '18, 43, 63, etc. etc.), sau in fine in 
jurul lu! sunt ma! multe o!, care represintA turma cres- 
tinA (Garr. tav. 33, 45, 48 etc. etc). 

Tipul pAstorulu! bun ma! in tote casurile este tipul 
unu! June ideal, cu pArul capulu! ma! mult scurt, fArA 
barbA si muste^e. Rar de tot sunt monumentele de artA 
in care pAstorul cel bun este descris cu barbA, precum 
ne putem convinge la o picturA muralA din cubiculul 
S-te! Cecili! (Garr. tav. 21). 

Cind pAstorul cel bun portA pe um.er! dia aflatA, atunc! 
are o positie variatA. Une or! Une cu amindoue minile 
picidrele animalulu!, alte or! numa! cu una, iar cu alta 
Une fluerul pAstoresc. (Garr. tav. 41, 50, 51, 67 etc. etc.) 
Pufine monumente sunt in car! el nu Ufi6 cu nic! o minA 
dia aflatA, in schimb insA are tot-d’a-una in o minA sau 
toiagul sau fluerul pAstoresc. Ma! rar sunt descrierile 
pAstorulu! cu 0 singurA diA (Garr. tav. 69) ^i intre doue 
vase cu lapte. In casul ultim toiagul pAstoresc este rA- 
zimat cite odatA de un vas. (Garr. tav. 63). In multe 
casur! imprejurimea pAstorulu! bun este infrumusetatA 
cu do! sau ma! mulU arbor!. 

Ce se tine de imbrAcAmintea pAstorulu!, acesta este 
fdrte simplA. Ma! tot-d'a-una el este imbrAcat cu o tunicA 
^i incins peste mijloc. Rare or! pdrtA peste astA tunicA 
§i 0 hlamidA, precum ne convingem la o picturA muralA 
din cimitirul S-te! Agnese (Garr. tav. 62). Picidrele sunt 
ma! tot-d’a-una imbrAcate cu colfun!. car! ajung pinA 
sub genunch!, rare or! cu sandale, dar ma! rar! sunt ca- 
surile cind pAstorul cel bun umblA descult. 

In unele pictur! vech! din catacombe aflAm cA Orfeu 
tine locul pAstorulu! celu! bun. La acestA inlocuire a 
contribuit vechia traditiune care s’a legat de numele lu! 
Orfeu, cAc! precum el cu ajutorul lire! sale putea sA 
imblindeascA cele ma! sAlbatice animale, sAmiste petiile 
^i arbori!, astfel pAstorul cel bun. adecA Isus Chistos prin 
invAtAturile ?i mdrtea lu!, adusese comunitAti! crestine 
mingiierea, indestulirea U fericirea suHetescA. No! aflAm 
pe pAstorul cel bun descris ca Orfeu, in cimitirul lu! 
Callist. El cintA din lirA intre doue o!. Pe cap are o 
cAciulA frigianA, iar peste tunicA pdrtA o hlamidA (Garr. 
tav. 4) etc. 

c. Pescele .yi inonogrumul 

Pestele. Unul dintre cele ma! vech! simbole ale Min- 
tuitorului este pe§tele. La inceputul crestinAtAti! Chris- 
tos se numea IXf^l X (pe^te), fArA ca acest cuvint sA fie 
tradus figurativ. Fdrte probabil cA numele acesta ^! 
derivA originea din testamentul vechiu, de dre-ce Evrei! 
ce! vech! atribuiau pe^telu! o insemnAtate misticA iden- 
tificindu-1 cu Messias. 
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Numal de prin-secolul al doilea afla,m monumente de 
arta in carl sunt descrisi unul sau mal mul^I pe^tl. In 
genere atari monumente sunt putine. 

Cuvintul IXBVil dintru inceput nu a lost explicat din 
partea sint^ilor paring!. Probabil ca acest simbol s’a in- 
trodus in biserica vechia crestina dupa cuvintele lui 
Isus CO le aflam la Mate! IV, 19, — Marcu I, 18, — 

Luca V, 10. 

Pe?tele are doue simbolisarl, un singur pe^te simbo- 
liseza pe Christos, iar mai mul^I pe comunitatea cres- 
ting. Aceste simbolisS.rI au lost intarite chiar prin ase- 
manarile crestinilor cu pestii facute de Tertullian ^i altil. 
Dar oil cit vom cerceta, nicl un scriitor bisericesc ina- 
inte de Constantin Marele nu facuse vre-o explicare 
precisa asupra cuvintulul IXBTi!. Abea la sfir^itul seco- 
lului IV-lea se da acestui cuvint o explicare verosimiia. 
Anume, episcopal Optatus, din Mileve sustiine ca cuvintul 
IX01X ar fi o composi^iune de cinci initiale grece^ti, de 
la Xpiaro^ Hsoo -loz-q'. (Isus Christos fiul 

lui Dumnezeil Mintuitorul). Dup& Optatus, ceva mal 
tarziu Augustin, apoi al(;il fac tot acesta explicare ^). 

Pe^tele, simbolul lui Christos, sa aflS. descris in relief 
pe rnulte inscripliuni, dar in fdrte pu(rine locuri a fost 
conservat ca pictura, muraia. Cu cit mai des s’a admis 
figura(iiunea omenesca in picturile vechi crestine, cu 
atit mai rar s’a descris pe^tele ca simbol al lui Christos. 
Lucrul este u^or de explicat, de 6re-ce pe^tele a fost cel 
mai nepotrivit simbol al Mintuitorului si nici un scriitor 
din testamentul noti nu a asemanat pe Christos cu pes- 
tele. Noi nu putem nega cum ca explica(,iunea data de 
Optatus nu s’ar basa pe o tradi(.iune sintS,. In casul 
acesta, originea tradi(.iunei o putem cauta chiar in se- 
colul prim al erei ndstre crestine. Si dupa cum stim, 
asemanarile ^i combi natpiunile hind elemente orientale 
la ce sS. nu admitem, cS. din initialele numelor date per- 
sonei a doua din sinta Treime, s’a format cuvintul 
IXHIX. care pe greceste insemneza peste? Si acest 
peste descris mai tirziu figurativ in reliefuri $i picturi, 
nu a dat o garantie suficienta pentru arti^tii genera- 
^iunilor urmetore, caci pestele a devenit simbolul Min- 
tuitorului numai dupa ce ini(.ialele din intimplare au 
format un cuvint cu sens in limba grecesca. Nedobin- ! 
dindu-se acel sens, probabil ca nu ar fi exista.t acest | 
simbol. 

Pestele este un simbol mistic, lui i sa atribue si o in- | 
semnatato eucharistica, dupa cum ne vom convinge din 
unele monumente murali facute in primii secoH ai cre.s- 
tinata(.ii. DacS. examinam aceste pu(iine monumente con- 
servate, aflam ca pestele intocmai ca si alte simbole ale 
Mintuitorului are une-ori un caracter cu totul decorativ 
precum ne convingem la cimiterul Pretestato, unde pe j 
o bolta a fost o pictura in care pestele era reprodus 
de patru ori in mod ritmic. Apari(,iunea lui este de tot 

'j Becker Ferdinand : Die Darstellung Jesu Christ! unter dera Bilde des 
Fisches. Kdit. II, Gera 1876. 


stilisata, ^i ori-cine recunoste naivitatea descrierei, fara ca 
sa-’i atribue vre-o insemnatate simbolica. T6te partile 
decora(.iunei de aci sunt numai acce.sorii, menite ca sa 
radice valdrea descrierei centrale, ce representa pe pas- 
toral cel bun purtind pe umeri oia aflata. (Garr. tav. 38). 
De asemene in un cimitir din Cirene din Libia s’a aflat 
0 pictura murala in mijloc cu pastorul cel bun incun- 
jurat de ^epte oi si de doi arbori. Cimpul de laturi si de 
asupra este infrumusetat cu ^apte pe^ti. Ace^ti pe.sti 
nu sunt simbolici, el nu represinta nici turma credin- 
cio^ilor, de 6re-ce ea este esprimata prin oile cari incon- 
jor pe pastoral cel bun. (Garr. tab. 105, c). 

Dar pestele simbolic se afla in monumente tot ai^a 
de vechi de nu mai vechi de cit aceste amintite. In 
cirnitirul Lucinei, unde este mormintul papei Corneliu, 
se afla 0 pictura murala a carui mijloc este nimicit. 
Laturile conservate represinta cite un pe§te purtind pe 
spate un co? cu pini a caror numer este neegal. Cosul 
din stinga privitorului are sese pini, iar cel din drepta 
numai cinci. (Garr. tav. 2). 

In cubiculul S-tei Cecilii, spre intrarea in cirnitirul nu- 
mit al sintilor Nereu ^i Achilleu sau al sintei Domitilla 
este 0 pictura fig. 3, dupa cum zice Garrucci „ forte fru- 



Fig. 3. 

mosa §i forte pre(.idsa“. Durere ea este in parte nimicita 
dar partea aceea ce pe noi aci mai mult ne intereseza 
nu s’a perdut; Sunt doue persons, probabil o perechie 
de omeni, cari sed avind inaintea lor o masa cu trei 
picidre, pe care se observa un pe§te si trei pini. Inaintea 
lor este o a treia persona, probabil un servitor, ce as- 
tepta ordinile stapinilor lui. Nu mai este indoiaia ca aci 
se face alusiune la cina cea de taina. (Garr. tav. 19). 

In cirnitirul S-tei Cecilii ^i al papilor, numit ^i a lui 
Callist, sunt mai multe picturi murale, cari represinta 
cite 0 cina la care se serve^te peste si pine. A^a in jurul 
unei mese sunt septe tineri nudi, cari intind cite o mina 
spre doi pesti ce sunt aseda(ii pe doue farfurii. In alt 
cubicul in jurul unei mese sunt ^epte tineri imbracat,i 
in tunici albe cu dungi purpurii. Pe o farfurie sunt trei 
pefjti ^i trei pini, iar linga farfurie alte cinci pini sau 
sunt pesti pe trei farfurii etc. (Garr. tav. 5, 8, 9). 

Tot in acest cimitir in decorat.iunea unei lunete se 
afla depins un tripod, iar pe el un peste cu trei pini. In 
jurul tripodului sunt septe cosuri cu pini trei in stinga 
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si patru in drepta. Nici o persdna nu este in apropri- 
erea mesei Domnnlui, dar cu tote acestea descrierea. 
este suficienta pentru a constata caracterul simbolie 
in mijlocul unel decoratiuni ornamentali. (Garr. tav. 4). 
In cimitirile S-lor Marcellin si Petru, si a S-tel Agnese 
de asemenea sunt picturi mural! ce represinta cina cu 
pestele simbolie. (Garr. tav. 56, 60). 

Daca ne intrebam cum este forma pestelu! simbolie, 
putem respunde ca ea este pu(.in variata. Nic! cand 
pictorul nu a intentionat ca sS, faca anume o specie 
de peste, careia s& se recunosca numai de ett din partea 
privitorilor. Pestele este .mai mult stilisat, faiA ca sa 
aiba vre-o preten(riune la familia sa. In nic! un monu- 
ment de arta nu se intimpina un peste al earn! cap sa 
fie decorat cu nimb, sau al cam! corp sa aiba aureola. 
Acest fapt inca contribue forte puternic pentru a con- 
stata vechimea monumentelor cre.stine in car! aflam 
acest simbol. 

Cum am dis, pestele a fost numa! pina atunci obici- 
nuit a sa descrie in arta vechia crestina, pina cind 
figura(,iunea omeneasca a Mintuitorului nostru a fost 
respindita pe o scara mai intinsa, adica pina in jume- 
tatea prima a secolului al patrulea. De atunci incoce, 
este reprodus forte rar, perdindu-si aprope cu desavir- 
^ire caracterul seu simbolie. 

Monogramul. — Monogramul consta din o impleti- 
tura de litere ini(,iale, prin care se simboliseza numele 
unei persdne. El a fost cunoscut la cele ma! vechi po- 
pdre ale anticita(;ii, si se punea pe obiecte ca astfel sa 
se recundsca proprietarul lor. In arta crestina monogra- 
mul de asemenea jdca un rol forte insemnat, pentru ca 
prin el recund^tem in multe casuri pe autorul opului de 
arta. Dar dintre tdte monogramele nic! unul nu are pen- 
tru no! 0 insemnatate atit de mare, ca monogramul lu! 
Isus Christos. 

Si pare ca monogramul Mintuitorului este tot asa de 
vechiu ca ^i simbolele lui. In ce! d'intiitl sccol! a! cresti- 
nata+iii nic! un simbol, afara de cruce, nu a -fost asa de 
respindit ca monogramul lui Christos. El se punea pe 
inele, armaturi, vase, steagurl (labarum), ma! des insS, 
la epitofil. In catacombe monogramul lui Isus este fdrte 
mult reprodus in reliefuri, mai pu(.in insa in picturi 
murale. 

Cel mai simplu ^i cel mai vechiu monogram al Min- 
tuitorului pare a fi X, adeca prima litera din Xpia roc ; 
apol I §i X impletite in una, in forma de la initia- 
(rialele Ir^aodc XpcGroc ; — ?i in fine ^ compus din X si 
P cele dintiiu done litere mari de la Xptarbe. 

Aceste trel monograme s’au usitat in cei dintiiu trei 
secoll ai erei ndstre crestine. Mai tirdiu au luat mici mo- 
difica(riuni folosindu-se in impletitura monogramului un 
brat din crucea gamatS,, sau alte mici variafriuni. Cu 
timpul monogramul Mintuitorului ^i-a perdut si semna- 
tatea lui primitive. 

(Va urma) Sever Muresianu 


RAFAKL 
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DupS SURMAY 
(*■1/ noiidlea articol ’) 

Compositiunea Proorocilor si a Sibilelor este o marturie 
irecusabiia despre Tnriurirea pe care geniul lui Michel-Angelo 
0 avea asupra acelnia al Urbinatului ; acestii. influenta pu- 
ternica se arata mai cu sema in Sibils, una din operele cele 
mai desgvirsite ale maestrului. Dar daca Chigi voia bucuros 
sa decoreze o biserica, el doria mai cu s^ma sa-si infrumu- 
seteze locuin(a; el obtinu de la Rafael ca .«a-i zugravesca 
Loggia palatului sSu: tema aleasa fa Psiha. Pictorul adopta 
pentru pendentivi, dece scene : Venera desemndnd pe Psiha 
sdgefilor Amornlul\ Amorvl arcUtnd pe Psiha celor trel 
Grain ; Venera imputind Junonel si Cererei ca protegeasd 
pe Psiha; Venera strdb&tind acrid inlr'un car tras de po- 
porumbei ; Venera implorind pe Jupiter ; Mercur triniis in 
urmdrirea Psihel; Psiha aducind apd din Stix; Jupiter 
imbrdtifdnd pe Amor : Psiha urcindu-sela cer cu Alercur, 
iar plafondul fu acoperit cu dou6 compositiuni vaste : Psiha 
in Olimp ^i Cdsdtoria Psihel. Pictorul descrise, in lunete, 
Triumfurile Amorulul. Tdte aceste compositiuni sunt ale 
marelui artist, dar, afara de una sau doud figuri in cari se 
crede a se recundsce suprema eleganta apenelului seu, acest 
splendid decor a fost executat de elevii lui : luliu Romano, 

RAFAEL 
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loan din Udine §i Francesco Penni. Acesta procedure, con- 
stind in a face sa se zugravesca de catre elevii sdi, sub ochii 
si dupa schitele !ui ; un numer insemnat din comandele 
de cari era asediat, pdte singura sa explice neexplicabila fe- 
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cunditate a lul Rafael, caci, afarS, de lucrarile desprecariam ' 
vorbit, ca s& nu citflm de cit subiecte religiose, in timpul 
vietei sale petrecut la Roma, el nu produse mai putin de o 
duzinS, de sfinte familii, aprdpe tdte de dimensiuni marl, din 
'cari unele nu sunt cunoscute de cit prin copii vechi. Prin : 
acest sistera de productiune. nu tot-d’a-una fericit din punctul i 
de vedere al executiunei, au fost facute Madonna dell’ Im- \ 
pannala, actualmente la palatul Pitti; Sfinta Familie dels. \ 
Kea-po] ; Madomia della Tenda, de la Pinacoteca din Munich; j 
Sfinta Familie sub slejar, de la museul din Madrid ; Fecidra [ 
cu irandafirul, din aceiasi colectiune ; Fecidra cu cande- ! 

RAFAEL ! 
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Madona de SL\t 

labru, din galeria Munro, la Londra; Mica Sfinta Familie. 
de la Luvru. De la Roma asemenea a 3§it acea minune, 
Fecidra pescaun, pe care Florenta are fericirea de a o poseda. 
Tot de la Roma, Sfinta Familie de la museul din Madrid, 
■ consacrata in. arte sub numele de Mdrgdrilarul, si Sfinta 
Familie a lui Francisc 2, una din orgoliele Luvrului. Din 
acelasi timp inccl Madona Sfinlidui-Sixt, apartinind mu- 
seului din Dresda. 

La tdte aceste compositiuni, fie c3, le zpgra,via singur, fie 
ca era ajutat, Rafael punea multa grija, proba desemnurile 
pe cari el le-a facut pentru Sfinta Familie a lul Francisc 1, 
posedate de museul Oficiilor. Pururea acelea^i studii asupra 
nudului, pururea aceleasi cercetarl pentru dispositiunea per- 
sonagelor; el nu se socotesce nici-odata sigur de cit cind 
le-a vedut in posa pe care o cauta §i pe care le-o cere. 

Catre epoca la care am ajuns, o modificare importanta se 
isavirsesce in temperamentul artistic al lui Rafael: chipul 
in care el concepe scenele religidse nu mai are caracterul 
de alta data ; figura divinului seu „bambino“ la o expre- 
siune mai hotarita, si acela, de pilda, pe care Madona Sfin- 
fului Sixt il porta in bratele sale are ceva de sever. Tipul 
.primitiv pe care ’1 gasise se alter^za si se modifica, si acesta 
modificare a cugetarei creatdre se face simtita in tdte ope- 


rele piclorului. Simplicitatea compositiunei sale nu mai are 
farmecul primelor sale productiuni. Cine-va pdte sa-si dea 
s^ma de acdsta schimbare privind frumosul desemn al celor 
Ginci Sfintl de la Luvru, mai bine inca in fata Viziunei 
lui Ezechiel de la palatul Pitti ; el atinge tragicul cu Piella 
din colectiunea marei galerii nationals franceze; in sfirsit 
sentimentul ce s’a desteptat intrinsul isbucnesce in acel tablou 
celebrul cunoscut sub numele de Spasimo, de la museul din 
Madrid. Vasari ne-a povestit pri ce fel de minune Spasimo 
a scapat de peire. 

„Rafael, scrie el, a- facut peniru monastirea fratilor din 
Monte Olivato, Santa Maria dello Spasimo, o Ducere a 
Crucei care trece de un capo-d’opera. Inainte d’a ajunge in 
Sicilia, acest tablou a intimpinat cele mai marl primejdii. 
Se povestesce ca nava care-’l purta, victima unei furtuni in- 
grozitdre, se sdrobi de o stinca ; lada continind pictura purtata 
i de valuri, fu aruncata pe mai in golful Genovei. Se deschise 
cutia ^i se vedu opera dumnededsca fara nicl o deteriorare. 
Vinturile si valurile pareau a fi voit sa-i respects frumusetea. 
Vestea acestei gasiri minunate se respindi repede. Ea ajunse 
pina in Sicilia, si caiugarii pusera la cale ca sa reintre in sta- 
pinirea tabloului ; ei isbutira multumita intervenirii papei si 
dupa ce au rfispiatit cu liberalitate pe mintuitori." In veacul 
XVII-lea, regele Spaniel ridica si transporta Spasimo de la 
Palermo la Madrid. Cu un sac de 100 de scude el astupa gura 
caiugaailor, mijloc generos economic de a-si crea o frumdsa 
galerie. 

„Spasimo., a scris d. Viardot, este fara indoiala una din 
cele mai marl poeme ale picture!. El nu pdte fi comparat in 
.opera lui Rafael sau mai bine in operele tutulor pictorilor do 
cit cu singura Schimbare la fata, ale carei dimensiuni si forma 
le are. Si daca ursita sa (caci s’ar putea dice despre tabluuri 

RAFAEL 



ca despre carti: habent sita fata) Tar fi asedat in Sfintul Retre 
din Roma, pe cind celebrul seu rival ar fi caiatorit de la Roina 
la Palermo §i de la Palermo la Madrid, acesta ar fi fost asedat 
pe tronul artei.“ . 

Pieta de la museul Lu\T:ului n’are nicl de cum porapa si 
mi^carea din Spasimo, dar sensatiunea ce se respindesce 
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este asemenea tragica, pe cind in Sfinla Mcmjareta si in ad- 
mirabila Sfinla Cecilie, expresiunea este mai dulce. Sfinta 
Margareta, zugravita aprdpe intrega de luliu Romano, apartine 
Frantel : Sfinta Cecilie, un capo-d’opera, decoreza museul din 
Bologna. In acesta pinza isbucnesce sentimental mistic, ceea 
ce se explica prin insa-si originea acestei celebre picturi pe 
care burinul a reprodus’o adesea. 0 ddmna din Bologna, 
Elena dall’ Olio in Octombre 1513, isi inchipui ca audise o 
voce de sus, care’i ordona sa consacre o capela Sfintei Ce- 
cilie ; tamilia sa fiind consultata, cardinalul Lorenzo Pulci 
se insarcina sa c4ra o pinza lui Rafael. Comanda, facuta in 

RAFAEL 
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1513, nu fu executata de cit in 1516, si chiar pictorul fu 
ajutat de luliu din Udine. Trimitind tabloul la Bologna, Rafael 
ruga pe Francia sa-1 corecteze daca’i gasia dre-cari cusururi. 
Vasari, care exagereza cite odata, povestesce ca artistul bo- 
lonez fu atit de turburat la vederea minunei, in cit se lasa 
sa mdra de desperare. Faptul este cu total neprobabil, fiind 
data modestia lui Francia si prietenia ce’l unia cuUrbinatul; 
adevgrul este ca era in virsta de s^se-deci si septe de am 
in 1517 cind muri ; ac4sta virsta e destul sa-i explice sfirsitul. 

Sfintul Ion in pustiu, dupa care Luvrul are o repetitiune, 
este in original la Officiele din Florenta, pe cind Francezii po- 
seda pinza adeverata a Sfintulul Michail doborind pe Demon, 
pinza comandata de papa ca s’o daruiasca lui Francisc I ; 
Sfintul Michail e datat din.MDXVlII, si este mai mult de 
cit probabil ca din nenorocire luliu Romano a lucrat la el. 

sa venim acum la partea atit de interesanta a operel lui 
Rafael, la portrete. In timpul domniei lui Leon X, pictorul 
facu dou6-spre-dece pina la cinci-spre-4ece, dice d. Muntz ; 
acestea sunt ale lui Inghirami, Babbiena, Castiglione (Luvru), 
Tibaldes, Bazzano, Navazero, Timotes Viti, Tinerul (Luvru), 
Violonistul (Galeria Sciarra la Roma), loana de Aragon (Luvru). 
Sa nu uitam portretul lui Leon X si al fratelui seu lulian. 


al nepotului s§u Laurentiu. Din nenorocire din aceste pinze 
mai multe au disparut si probabil nu mai exista. Multe alte 
portrete sunt, chiar in museele nationals, atribuite lui Rafael, 
dar cea mai mare parte par putin demne de ac6sta ondre. 
loana de Aragon §i Ointdtorul cu vidra sunt in general 
privite ca cele din urma lucrari in acest gen, executate de 
artist ; ele dateaza din 1508. 

lata-ne ajunsi la opera din urma a lui Rafael, la Schimbarea 
la fa^d, pe care multi artisti si escelenti cunoscStori o consi- 
dera ca cea mai inalta expresiune a artei. Asupra acestui 
punct trebue ore-care curagiu ca sa-ti spui pSrerea cind ea 
nu este conforma cu aceea a nisce judecatori atit de com- 
petent!, cu 0 parere formata de aprdpe trei veacuri ; cu tdte 
acestea trebue sa marturisim, ca si d. Viardot, ca preferim, 
ca compositiune §i ca efect, pe Spasimo. Dar Schimbarea la 
fa\a este cea din urma lucrare a lui Rafael, el inca lucra in 
ajunul mortii sele, ea fu dusa la inmormintarea sa de catre 
elevii lui in lacrimi, este o pinza consfintita; ne inclinam 
inaintea ei cu admiratiune si cu respect. Adesea, forte adesea 
gindirea nostra s’a indreptat spre ea si o vedem ast-fel dupa 
cum am admirat’o aiaturea cu Fedora din Foligno §i cu Im- 
pdrlddrea Sfintulul leronim. 

luliu I. Rosea. 

EXPLOSIUNEA CU DINAMITA 

PENTRU 

DARlMAREA DOMULUl CELUl VECHIO (CATEDRALEl) DIN BERLIN 

(Patru schite aUturate. vor contribui !ntru c&t-va pentru I&murirea mat precise a 
celor expuse mai la vale). 

Este cunoscut ca anul trecut Reichstagul german a vo- 
tat suma de 1 5 milidne marci la care prin subscrip(iune 
publica in tot imperiul se mai adause inca 5 milidne, a^a 
ca in total sta la disposi(iune suma de 20 milidne marci 
(25 milidne franci) pentru construc(iunea noului Dom(Ca- 
tedralei) din Berlin, ce va purta numele «Domul ImpS- 
ratului Wilhelm » in amintirea gloriosului impdrat. 

Locul pentru ridicarea acestui triplu monument national, 
artistic .?i pios, s’aii ales locul pe care se gasesce actual- 
mente cladit vechiul Dom, construit inca din timpul primu- 
lui intemeetor al regatului prusian, Marele Duce Elector. 

Topografia acestui loc este cam urmatdrea : 

Situat in central Berlinului in capul mult admiratei 
strade «Unter der Linden> (Sub Tei) avind in fa(a pe 
langa acesta strada un pare splendid (Lustgarten) cu sta- 
tuia ecuestra lucrata in bronz fdrte monumental a re- 
gelui Wilhelm IV, apoi bra^ul drept al Sprei §i dincolo 
de acdsta monumentala cladire Zeighausul (Sala tro- 
feelor); iar in drdpta museele, executate in cel mai per- 
fect stil Doric cu sute de coldne, in monolite de cea mai 
rara marime, nisce cladirl ce infap^eza in ochii ?i mintea 
privitorului timpi de stralucire ai Atenei. In stinga se afla 
Slosul (Das Schloss) Palatul imperial ce nu impune atat 
prin stil, cat prin marime ?i dimensiuni colosale, a caruia 
aspect mai mult sombru dar impunator, rechiama me- 
moria celor ce odinidra I’au stapanit. In partea de din dos 
a Domului .^i imediat langa acdsta, curge bra^ul stang al 
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Sprei dincolo de acesta se ridica palatul Bursei o clS- 
dire frumosi executata in stil renascere. 

Darimarea Domuhif a incepiit inca din tdmna anului 
trecut, cu ajutorul tarnacopului a radului, rdmanend 
numai partea centrala cu turnul cel mare care din causa 
dimensiunilor .?i a cohesiunei zidariei d’o parte, 4 r de ^Ita 
a face economii in cheltueli ?i a ca5tiga timpul, pentru 
inceperea noii construcpuni, se hotari a se darima prin 
explosiune cu ajutorul minelor de dinamita. Casul in sine 

Scliita de orieutare 
tFig. 1) 


A. Domul cel vechiu. B. Museele. C. Palatul impel iai. D. Statua lui 
Wilhelm IV. E. Basa. 

nu ar fi avut atata importanta, daca numita cladire s’ar fi 
gasit pe un loc isolat, dar nu ca in casul de fa^a in cen- 
tral capitalei ^i in mijlocul celor mai principale monu- 
mente istorice $i arhitectonice ale Berlinului; din acest 
punct de vedere acesta lucrare dobindesce o indoita im- 
portan^a .?i mal cu s^ma ca pini in present, practic inca 

Fig. 2. 






Planul ;i dispunerea minelor la prima explosie. 

nu s'ail determinat precis zona de sguduire produsa prin 
expiosiunea minelor de dinamita. 

Cu a^et^area §i manipularea minelor de explosiune se 
orindui o companie din a III brigada dePionieri sub co- 
manda maiorului Gerdinof. 

Inainte de a se proceda la a^edarea minelor, se de- | 
termina volumul ^i greutatea masivului de zidarie ce era I 
^ sc darime, pentru a se cundsce apriori cantitatea de di- 



namita iji numerul minelor de aplicat. Volumul se fixa 
dupa cum urmeza: 

Partea centrala 2500 metri, turnul 980 metri cubi. In 

total 3480 metri cubi zidarie. 

Deci greutatea acestui volum este : 

3480X I 6oo*=5568ooo kilograme 

Pentru daramarea acestui masiv maiorul Gerdino- a- 

& 

Fis. H. 





Planul secundel e.xplosiv! 

plica 14 mine, a.^edate centric $i egal departate, sub fon- 
dapile cladiril unite la centru cu find conductor al ba- 
teriei electrice, atlata la departare de 200 de metri 
de cladirea DomuluI,j^i care trebuia sa incendiezed’odata 
minele de explosie. 

Comisiunea civila instituita ad-hoc de administra^iunea 
Berlinului, pentru privegherea acestel manevrarl, se o- 



FAJADA PUIXCIPALA 

In urma secundel incercirl. — crochiu luat 0 minute dupil explosie.. 


puse insa la disposi^iunile luate de maiorul Gerding, pre- 
textand ca sunt prea multe mine ?i ca incarcarea lor ar 


(’) 1600 kcT. greutatea unul nietru cub ziclSrie, eseculata, in cilra- 
mklH plini si cu mortar cle var gras. 


A3TFL IV. — So 5 


10 
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fi prea mare decf explosiunea de odatA a unei canti- 
taii a$a man de dinamiti ar periclita cladirile iiivecinate, 
mal cu semA palatul imperial §i museele, care se gAsesc 
in imediatA apropiere; de ?i maiorul Gerding cAutA a de- 
monstra cA acestA aserpune este neintemeiatA, totu^I co- 
misiunea civiU stArui in diminuarea incArcArii minelor 
r^strangerea numerulul lor. Gerding se supusc acestel 
decisiuni, dar in acela^ timp declarA cA explosiunea in a- 
semenea condipuni nu va fi in stare sA dArime domul. 

Dec! in diua turili" eraii a^edate sub fondapunile 
clAdirei lo mine in total, cu o incArcare de io8 kibgrame 
pe periferie §i 20 kilograme mina centralA de incendiere, 
in total 128 kilograme dinamitA. Bateria electricA al 
cAruia fir §i scintee trebuia sA provoce explosiunea a- 
cestei mase, se gAsea a^edatA in partea laterala a mu- 
seelor (Pinacoteca) la distan^A de 200 metri de locul ex- 
plosiunei. 

IncA de la ora 9 de diminfi^A, tote stradele laterale 
cu direcpune cAtre Dorn, in num6r de peste 20, erau o- 
prite de polipe. in incinta cea mai apropiatA 300 metri 
radA, nu era permisA pAtrunderea de cat oficerilor de 
geniA §i artilerie, §c 61 a superidrA de rSsboiu, ^i §c 61 a po- 
litechnicA, din care face parte §i subscrisul; din lumea 
civilA forte pupnA .'?i acdsta numal cApeteniile administra- 
punei saA demnitarii statulul ?i ambasadorii; in total in 
incintA nu se aflaA 400 persdne, dar pe ambele splaiurl 
ale Sprei, resemap de parapetul cheiurilor staA peste 
50000 dmeni a.^teptand cu nerAbdare marele spectacol 
ce era sA se infap?eze ochilor §i urechilor lor. 

Oficerimea se a;jecjA in jurul statuei lui Wilhelm IV, 
§cdla de resboiA §i .^cdla politechnicA se postA pe scArile 
museelor in apropiere de bateria electricA, in fa^a cAreia 
sta in front compania de se>'viciA cu maiorul Gerding, 
care p’nea in mana sa firul (cablul) fatal a.?teptand 
signalul. 

La ora 10 fArA 3 minute trompeta anun^a sosirea im- 
pAratului; IncA alte 3 minute ^i aceea.-jl trompetA dAdu 
semnalul militAresc de «inceperea focurilor>. Un minut 
de tAcere mormintalA. Un secol pentru top ce a^teptaA 
cu ochii apntip asupra Domulul. O §uerAturA singularA, 
ce fAcea sA se sbarlescA pdrul in cap, o detunAturA teri- 
bila, o sguduire de pArea cA cutremurul cel mal grozav a 
isbucnit; clAd:rea §i turnul se cldtinA, oscilA in tdte pAr- 
ple, fum .?i praf acoperA tdtA priveli^tea. — Acdsta era 
fapta unel clipe. Un curent puternic de vent, impinge la 
o parte nori de fum praf ^i — Donul apare stand in 
positiune verticalA neclintit, vrand sA desfidA mana pro- 
fanA ce se atinsese de dinsul. 

Maiorul Gerding avu dreptate, minele ^i cantitatea 
de dinamitA aA fost insuficiente prntru dArimarea colo- 
sului de zidArie. 

DupA 1 5 minute personele din incintA in frunte cu ma- 
iorul §i compania de serviciA, se apropiarA de dom §i pA- 
trunserA inAuntru. Ce se infAp^dza priveli.^tel ? PAmintul 
in jurul fundaplor §i pinA in depArtare de 4,00 metri de 


acestea ?iin adincime de 2,00 .metri. era scormonit §i pul- 
verisat, avind aspectul unei mase de nisip saA cenu§e. 
Fondap’ile insu.p presntaA crApAturl in lungime pinA la 
3,00 metri §i in grosime pinA la 0,10 centimetre, alte de- 
plasAri mal remarcabile nu se observaA, dupA teribila 
catastrofA ce avusese loc mai inainte cu un pAtrar de orA; 
afarA de mAsurAtorea (nivilimentu de precisiune) fAcut de 
.^c 61 a politecnicA, constatand o inAl^are cu 0,20 centi- 
metri, d’asupra cotei de inAlfime a turnului inainte de ex- 
plosiune, deplasare causatA momentan prin sguduirea 
sub solului. 

In fig. 2 se aratA aranjamentul §i dispunerea mi- 
nelor aplicatA in acestA prima cercare. 

AdicA : 


a) Periferia interiord. 
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b) Perimetrul exterior 
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In diua de ^®/jj Martie se face o nouA incercare. 
Experien^a ?i nereu§ita din diua trecutA probA ur- 
1 mAtbrele; 

i) Insuficien^a numSrului minelor aplicate. 
j 2) Prea mica lor incArcare cu dynamitA. 

I ’ 

3) Prea pupne mine pe perimetrul exterior. 

I 4) A‘?edarea prea adancA sub fondamente a minelor 

I 5) Dispunerea nepracticA a curentuiui electric. 

I ModificArile introduse d’astA datA sunt: 

! I ) S’aA aplicat 25 mine inegal incArcate, dar a cAror 
j incArcare varia intre 3 panA la 25 kilogramn pentru 
I minA, a.-jedate in mod neregulat dupA soliditatea (con- 
i sisten^a) mai mare, ce pAstra masivul in urma prime! 

! explosiuni. 

I 2) Masa totalA a dynamite! intrebuintate se ridicA 
I la sumA de 225 kilograme, distribuita in modul ur- 

mator. Vecji fig- 3 - 

j a) Periferia interiord 

I 2 Mine cu o incSrcare de 7 tcilograiiie fie-care — 14 kilograme dinamitfi 
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b) Penvietml exterior 
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c) Mind centrald 

I Mini de incendiere ?i directionsli, Incircati cu 25 kilograme dinamits 
25 Mine in towl cu o incircare de 225 ’ * 
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3) Pe perimetru exterior s’au aplicat 14 mine dupA 
cum s’a arAtat acesta mal siis. 

4) Minele s’au a^edat nu ca d’mtiiu sub fondamentele 
clAdirei ; ci chiar infundatf dar din jos de suprafafa solului. 

AcestA procedare era dictatA din dou6 puncte de 
vedere. 

I. Cu cat mina se a.^edA mai adinc cu atat sgudui- 
tura pe suprafa^a solului este mai mare ?i deja la prima 
cercare se resimpse acesta la unele case particulare 
invecinate, a cAror vecgime sau mod de construcp'une 
reclamA ac^stA precau^iune. 

II. Ca sub solul §i fondap'unile inferidre perduserA 
mult din cohesiunea (consisten^a) lor din causa primei 
explosie, a§a cA nu se mai putea practica destui de 
hermetic o cavitate pentru introducerea §i explosiunea 
cu succes a uneimine. 

5) In fine curentul electric de incendiere se legA con- 
tinue cu tote minele, a^a cA sA existe indoitA legAturA 
intre dinsele; cum aceasta se p6te vedea cu mlesnire 
din compararea dispunerei curentului, incendiator re- 
presentat in linie punctatA in fig. 2 ?i 3. 

Incolo acelea^i disposi^iuni .^i ordine, ca §i in diua pre- 
cedentA ; numai cA de astA datA in vederea deplasArilor 
in atmosferA, produse prin sgomotul explosiunei, se 
luase precaupunea, ca tote ferestrele clAdirilor inveci- 
nate sA fie deschise, ca ast-fel sA se preintimpine o 
spargere eventualA a geamurilor. 

La ora lo fix isbucni explosiunea, detunAtura .^i sgu- 
duire mai mare ca d’intiiu. ClAdirea $i turnul se ridicA 
in sus; autorul acestor rinduri precum ^i ci^i-va oficeri 
de geniu au apreciat acestA ridicaturA momentanA de 
o inAlpme ca 0,60 centimetri; — totA clAdirea pArea cA 
in cAderea sa se va sfArAma in mii <ji mii de bucA^i. Un 
strat des de fum ^i praf acoperp totul, dupA 5 minute 
aerul se clarificA §i privele^tii lumei curiose §i atente, se 
infAp^d(|A spre marea mirare a tutulor, — Domul stind 
in posi^iune verticalA. 

Dar in ce hal ! 

Boltile de d’asupra u^elor §i ferestrelor cA 4 ute, corni- 
sele, coronamentele ?i tote decorapunile exteridre, col6- 
nele ?i cele-l’alte ornamente dispAruserA, clAdirea propriu 
4 isA §i turnul presentA sute de crApAturi, in t6te direc- 
^unile. Vedi fig. 4. 

Tot spectacolul infA^i^a o ruinA ce d’abia se mai putea 
{ine in posi^iune verticalA. 

De§i in acdstA stare deplorabilA, turnul pArea cA vrea 
sA spunA generapllor moderne cA §i pe timpul cind s’au 
construit dinsul, existau maestri! in arta clAdirilor, cari 
sdaQ sA lucreze solid in contra intemperiilor §i elemen- 
telor. CAci zidAria pe lingA cA avea dimension! colosale, 
era de tdte pAr^le §i in tdte direc^unile, legatA §i ancoratA 
cu §ine §i vergele de fer, spre a resista unor eventuale 
cutremure. 

Se hotAri §i in urma acestei nereu^ite, ca a doua c^i 
* 7 ij Martie sA se facA ultima cercare, intrebuin^ndu-se 


de astA datA dinamita specialA sistem Nobel §i cu a.^edarea 
mai multor mine ca in cele-I’alte douS cercAri precedente. 

InsA era alt-fel hotArit in cartea destinului. 

Pe la orele 4 dupA amiadi in acea^i di, trecetorii (clA- 
direa era isolatA prin gard de scinduri) puteati observa 
o ^ovoeturA de^i slabA dar bine pronun^atA a intregei 
clAdiri, acesta mi^care durezA un timp ore-care, dupA unii 
5 pinA la 10 minute, apoi clAdirea cu turn cu tot cade 
in sine fAra sgomot ?i relativ lArA mare sguduire. 

V enerabila clAdire renun^ase la ultima lovitura de grade 
a credut cA este mai demn pentru dinsa a cAdea de sine 
?i sA se ducA de bunA voe, acolo de unde nu se mai in- 
tdrce nimeni, spre a face loc trufaijului s^fi urma.-?. 

Dar in cAderea sa a susp’nut sus onorea maestrului ce’l 
construise cu cite-va secole mai inainte. ^optind in tainA 
architecplor ^i inginerilor modern!, a urma in esecutarca 
construcp’unilor cu care vor fi insArcina(i, pe autorul s6u, 
ce de mult s’a prefAcut in pulbere, unde acuni s’a dus ^i 
gloria sa. 

Sic transit gloria mundi ! 

Al. Martineanu. 

Student in cursul superior al scolei 
Politechnice din Berlin. 



SOCIETATEA ARCHITECTILOR ROMlNI 

Seclinta ordinam de la 28 Aprilie 1893 

Societatea a fost convocatA pentru a lua cunoijtintA 
de coprinsul proectului de lege asupra organisArii cor- 
pului technic, depus la camerA de d-nu Ministru al lu- 
crArilor publice, prin care proect se aduce vAtAmare 
corpului de architec^i. 

Societatea, dupA ce a luat cuno^tin^A de proect .^i 
a discutat punctele defavorabile, a hotArit ca o noue a- 
dunare sA aibA loc la 30 Aprilie, spre a continua 
discupunea. 

Sedinta de la 30 Aprilie 1893 

Reluandu-se discu^iunea, societatea hotAra?te mai 
intiifi ca sA se facA un demers pe lingA d-nu Ministru 
al lucrArilor publice, spre a’l ruga ca sA accepte 
introducerea unor modificAri in proectul de lege ce a 
propus, ast-fel ca interesele architectilor sA fie aperate. 

Punendu-se in discup'une chestiunea de principiA, 
adicA : Dacd este bine ca sd se ceard organisarea 
corpului de archiiectl, prin legea speciald, dupd 
cum se face pentru inginerl, sau sd se facd nu- 
mai mentiune in legea propusd, dupd cum s’a 
fdcut in regulamentul de la 1862, dupA o discu- 
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tiune forte animata, societatea, considerand ca pentru 
a se organisa architectii in corp prin lege, trebue stu- 
diata chestiunea mal in fond, hotarasce ca pentru un 
moment sa se ceara numai lamurirea art. 2 din legea 
propusa, a^a ca sub cuventul de lucrSri publice sa nu 
se coprinda sidirile publice care cad in domeniul spe- 
cialitap’i de architect!. 

Sedinta comitefiilui de la 6 Maiii 

D-nu easier face cunoscut ca resursele societapi sunt 
cam slabe fa^a cu sarcinele ce ’§i-a impus prin ce- 
rerea §colii de architectura. 

Dupa o esplicatiune in detaliu, comitetul este de 
parere a se supune casul societapL 

Se mal comunica dimisia d-lui inginer M. Constanti- 
nescu, §i se primesce. 

De asemenea se voteza ca membrii noi d-nh V. A- 
postoleanu .^i C. Costache, — Mihaescu, Me^ederu si 
Mingopol. 

^ 

SCOLA DE architectura 

> 

^ REGULAMENT') 

I. S c op u I s c 6 J e 1 

Art 1. 

Scola de architectura are de scop de a forma con- 
ductori-desemnatori si architect!. 

Art. 2. 

Scola coprinde tre! sectiuni : 

1. Sectiunea Preparatore. r 

2. Sectiunea Couductorilor-Deseinnatori. , 

3 . Sectiunea Architectilor. ^ 

II. Conditiiini de admitere. 

Art. 3. 

Pentru a putea lua parte la concursul de admitere, 
doritorii trebue: 

a. Sa faca o cerere inscris adresata directiunei inainte 
de 15 Octombre, alaturind ^i certificatul de absolvirea 
a 4 clase gimnasiale, reale sau clasice, sau echivalentul 
lor, adica: diploma de absolvire a §c61ei de meseril din 


') Acest regulament se pune in aplicare la Octombre 1893 anulez^ 
pe cel din 1892. 


Bucuretjt! sau Ia§I ; a ^cdlel superiore normale ; a $c61ei 
superidre de comerciii, sau a institutelor private recu- 
noscute ca echivalente cu gimmaziile statulul. 

b. Sa probeze prin acte ca au etatea intre 15 ?i 25 
de ani. 

III. Lucrarile m cursurile scolei. 

> » 

Art. 4. 

Elevil scolii se ocupa cu urmatorele lucrarl : 

1. Desemn ornamental ^i architectural ; 

2. Proecte de architectura §i constructie ; 

3. Schite de proecte; 

4. Proecte de decoratiuni. 

Art. 5 

Tote aceste lucrarl se fac pe cale de concurs intre 
elevii aceleias! sectiuni. 

Art. 6. 

Concursurile de desemn ornamental si architectural 
are loc; 

a. Pentru sectiunea preparatore: In tote septaminile 
cite 6 ore pe zi, dupS. modele in ipsos sau de architec- 
tura, alternindu-se septaminile. 

b. Pentru sectiunea conductorilor-desemnatorl, 0 sep- 
tamina pe luna, cite tre! ore pe zi. 

c. Pentru sectiunea architectilor, 0 septamina la fie- 
care done luni, cite- done ore pe zi. 

Art. 7. 

Concursurile de proecte de architectura au loc : 

a. Pentru sectiunea conductorilor-desemnatori, in fie- 
care luna. 

b. Pentru sectiunea architectilor, 0 data la doue luni. 

Schita se lace in timp de 12 ore consecutive, dupa 

un program dat, iar proectul se studiaza si gateste in 
timp de o luna, pentru sect- cond. sau in doue luni pen- 
tru sect- Architectilor. 

Art. 8. 

Concursul de proect aplicat la cursul de construc- 
tiuni are loc numai intre elevii ce au trecut cu succes 
esamenul de constructiuni. 

Schita acestui proect se face in timp de 12 ore con- 
secutive, dupa un program dat, iar proectul se studiaza 
^i gS.te^te in timp de 0 luni. 

Art. 9. 

Concursurile de schitft de proecte, au loc : 

a. Pentru sectiunea conductorilor-desemnatori, 0 data 
pe fie- care luna ; 

b. Pentru sectiunea architectilor, la fie-care doue luni 
0 data. 
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Schi^ele se fac complect gata in 12 ore consecutive 
dupa un program dat. Concursul are loc intre elevii 
aceleia§i sectiuni. 

Art. 10. 

Concursurile de proecte de decoratiuni, se tin numai 
intre elevii sec^riunei de architect!, §i are loc de done 
or! pe an. 

Schita se face in timp de 12 ore consecutive dupa un 
program dat, iar proiectul se studiaza si gate^te in timp 
de 15 zile. 

Art. 11. 

Cursurile ce se predau in ^cola sunt : 

1. Topografia. nivelment si trigonometrie plana. 

2 Technologia si chimia generala. 

<3. Geometria descriptiva cu aplicatiuni la umbre si 
perspectiva 

4. Stereotomia. 

5. Curs de lucrar! de edilitate Comunala. 

6. Curs de constructiuni, coprindind : Mecanica gene- 
rala, resistenta materialelor, modul lor de intrebuintare 
^i Higiena cladirilor. 

7. Comptabilitatea §i economia politica. 

8. Istoria si teoria architecturii. 

9. Estetica. 

10. Legislatia cladirilor. 

Art. 12. 

Concursurile de desen, proecte si schite ah loc de la 
1 Noembre pinS, la 1 lunie, la epocile ce se fixezS, de 
directiune. 

Art. 13. 

Cursurile se predau de la 1 Noembre pina la 1 Maiu, 
in zilele ^i orele ce se fix&S, de directiunea ^colii. 

Art. 14. 

Pe linga lucrarile $i cursurile prevezute mai sus, elevii 
§c61e! sunt obligati a face practica cel putin tre! lun! in 
fie-care varA, pe un santier. 

Aplicatiunea va consista in memorii, crochiuri, rele- 
veuri, notite speciale ^i diverse observatiun! asupra lu- 
crSnlor executate. 

Distributia pe santiere se va face prin ingrijirea direc- 
tiunel. 

IV. Concursul de adinitere, examenele si 
judecarea lucrarilor. 

Art. 15. 

Concursul de admitere are loc de la 15 — 30 Octombre. 


Art. 16. 

Examenele de cursurl au loc de la 15 — 30 ale lunilor 
Maiu si Octombre. 

Art. 17. 

Pentru concursul de admitere §i pentru examenele de 
cursuri, se vor da note de la 0 pina la 10. Notele se dau 
de profesorii respectiv!. 

Art. 18. 

Meritul elevilor la lucrar! de desemn, proecte, schite 
sau lucrar! de santier, se stabilesc prin men\iun% simple 
si menfiunl cu distincfiune. 

0 mentiune cu distinctiune valor&a cit doue men- 
tiuni simple. 

Mentiunile se hotarasc de un .iuriu compus din cel 
putin tre! profesori. 

r. Clasarea elevilor pe sectiuni. 

Art. 19. 

Fac parte din sectiunea preparatore elevii ce au in- 
deplinit formalitatile cerute de art. 3 de mai sus §i au 
obtinut nota 7 la concursul de admitere, care consta in 
executarea unui desen ornamental, dupa ipso.s, in timp 
de 4 zile cite 4 ore pe zi. 

Art. 20. 

Fac parte din sectiunea conductorilor-desemnatori 
elevii ce au obtinut in sectiunea preparatore: 

1. Done mentiuni in desemn ornamental. 

2. Doue mentiuni in studii de ordine de architectura. 

3. Media seapte la un examen oral asupra urmato- 
relor materil : 

a) Istoria generala a artelor, 

h) Aritmetica rationata, 

c) Algebra elementara, 

d) Geometria plana §i in spaGu, 

e) Fisica elementara (cit se preda in 4 clase de gim- 
nazih). 

Art. 21. 

Prin exceptiune, elevii absolventi ai sectiunei de con- 
ductori-desemnatori de la ^cola de poduri si sosele se 
primesc direct in sectiunea conductori-desemnatori a 
§colii de architectura daca vor obtine nota 7 : 1-ti la un 
concurs de desen ornamental facut in timp de trei zile 
cite 6 ore pe zi ^i al 2-lea la un examen oral asupra 
Istoriei generale a artelor dupa programul ^colii. 
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Art. 22. 

Fac parte din sec^iunea architectilor, elevii ce au ob- 
^inut in sec^iunea conductorilor-desemnatorl ; 

1. Trei men^iuni in desemn ornamental. 

2. Cinci mentiuni in proecte de architectarS,. 

3. Done men^iuni in schite de architectura 

4. 0 mentiune in proect aplicat la cursul de con- 
struc^ii. 

5. 0 mentiiune in lucrari de santier. 

6. Media 7 la examenul trecut asupra urmStorelor 
materii : 

a) Topografia, nivelement si trigonometria plan§.> 
h) Technologia si chimia generala, 

c) Geometria descriptiva cu aplica^iuni la umbre ^i 
perspectiva, 

d) Stereotomia, 

e) Lucrari de edilitate comunalS., 

f) Cursul de constructiuni, 

g) Comptabilitatea ^i economia politica. 

h) No^iuni de istoria §i teoria architecture!. 

VI. Certificatele de stiidiu. 

Art. 23. 

Elevii cari satisfac la conditiunile de a putea face j 
parte din sect^iunea architectilor, obfin certificatul de j 
conductor-desemnator. 

Art. 24. 

Elevii sec^iunei de architec^i care vor ob^ine: 

1. Doue men^iuni in desemn ornamental. 

2. Seapte menl;piuni in proiecte de architectura. 

3. Trei men^iuni in concurs de schite. 

4. 0 mentiune in concurs de decoratiuni. I 

5. Doue mentiuni in lucrari de santier. 

6. Media 7 la urmatorele cursuri: 

a) Istoria si teoria architecturii, 

b) Estetica, 

c) Legislatia cladirilor. 

Vor obtine certificatul de absolventl ai ^colei de 
architectura. 

VII Ordinea interiord a, J^colii. 

Art. 25. 

Elevii scolei sunt obligati a se afia presinti in tote 
zilele de lucru de la 8 — llVa a. m. §i de la 2—6 p. m 

Art. 2(). 

Primele trei lipsiri nejustificate in cursul unei luni, 
atrag dupa sine avertisarea familil; dupa alte trei, 
elevul va fi exclus provisoriu; iar in cas de repetire 
pentru a treia ora, elevul se va esclude din §c61A. 


Art. 27. 

Nepresentarea la ora ^i ziua hotarita pentru ince- 
j perea concursurilor sau examenelor, atrage dupa sine 
I excluderea de la acel concurs sau examen. 

I 

Art. 28. 

Elevul care n’a urmat cursurile regulat, nu pote fi 
admis la examen. 

Art. 29. 

Elevii carl pinS. la etatea de 30 de ani impliniti nu 
vor fi reusit sa obtina valorile prescrise printr’acest re- 
i gulament, vor fi concediati din scola, liberindu-li-se un 
I certificat de studiile facute. 

Art. 30. 

Elevul exclus din ?c61a numai pote fi reprimit. 

VIII. Conducerea si administratia scolii. 

Art. 31. 

Invetamintul si administratia scolii sunt conduse de 
un consiliu compus din : 

1. Pre§edintele societatii architectilor. 

2. Directorul scolei. 

3. Directorul studiilor. 

4. Profesorii. 

Art. 32. 

Pre.sedintele Societatii architectilor ia parte ^i presi- 
dezA de drept tote lucrarile consiliului scolii sau juriilor 
de examinare. Directorul .scolei T inlocue^te in lipsa. 

Art. 33. 

Directorul ^c61ei face tote actele relative la admini- 
strarea ^colei, numeste §i revocA personalul de serviciu, 
face cheltuelile necesare si hotAresce despre tot ce se 
atinge de aducerea la indeplinirea regulamentului de fatA. 

Art. 34. 

Directorul studiilor se ocupA cu mersul regulat a tot 
ce se atinge de inveta,mintul teoretic si practic a ^colii. 

Art. 35. 

Tote chestiunile neresolvate prin regulamentul de 
fatA se vor discuta si resolva de consiliul scolii, dupA 
propunerile ce se vor face de profesori sau directie. 
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IX. Persoimlul tie serviciu. 

Art. 3(). 

Personalul de serviciu al ^colel se compune din : 

a. Un archival’. 

&. Un intendent. 

c. Un rindas. 

Art. 37. 

Archivarul are sarcina de a pastra archiva si averea 
^colii. a redacta coresponden^a, procesele-verbale, aob- 
serva indeplinirea datoriilor personalului de serviciu, a 
face sa se execute ordinele direcfii, etc., in fine tot ce 
raporta la serviciul de secretariat si archiva dupa ara- 
tarile direcfil. 

Art. 38. 

Intendentul are sarcina de a ingriji de local si averea 
^colii. si a face serviciul de incasarea cotisatiunilor so- 
cieta^ii, precum si alte servicii reclamate de administra^ia 
?colii, cu ajutorul unui rindas ^i sub controlul arhi- 
varuiui. 

MINISTERUL CULTELOR INSTRUCTIUNII PUBLIGE 

SERVICIUL MONDMENTELOR ISTORICE 


nisterului t6te planurile, desemnele §i cercetari sail copie 
de pe aceste, ce au servit la lucririle lor. 

D-nii architect, archeologi sad inginerl, carl nu au fost 
sad nu sunt insdrcinap cu ast-fel de lucrari §i carl ar bine- 
voi sa presinte planuri .<ji desemne, etc., privitore la orl- 
ce monument de importan^a istorica, artisticd sad archeo- 
loglca, vor primi o despagubire de 50 pina la 100 lei de 
fie-care plan§a mare (grand-aigle pe o'“,7o'), co- 

princjind unul sad mai multe desemne cari sa acopere in- 
trega foie. 

Planurile generale de situap'une se vor face pe scara 
de o”,oo2”‘”‘' p. m. sad o“,oo5'“"' p. m.,dupa importanta. 

Planurile, fa^adele, secriunile de cladiri isolate, se vor 
face pe scara deo”oUp. metru, aratindu-se cu d’ame- 
nuntul modul de construcpe a monumentului §i starea in 
care se afla el astdc|i. 

Detaliile de sculpturi picturi, u^ile, ferestrele, cor- 
ni^ele, capitelurile, etc., se vor face pe scara de o“,05‘^— 
o“, 10'— o"'2o‘ p. m., dupa importan^a lor necesitatea 

de a le exprima caracterul .^i compunerea, in modul cel 
mai deslu^it. 

Aceste se vor adresa Ministerului de Instrucfiune 

publica §i Cultelor la biuroul Comisiunei monumentelor 
istorice. 
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INSCIIN'T.^riE 

Comisiunea monumentelor istorice, pentru a §i inde- 
plini una din indatoririle sale, prevedute la art. 3 din 
legea decretatd cu No. 3.658 din 17 Noembre i892,de 
a aduna materialul necesar pentru intocmirea unei ar- 
chive §i unor publicapuni privitdre la tote monumentele 
sad rdmd^i^e de monumente, cari ad fost cladite din ve- 
chime, pina la secolul al XVIII-lea inclusiv, pe teritoriul 
Rominiei sad in tdrile locuite de Romini .^i inldp'^ind un 
interes artistic, archeologic sad istoric, recurge la bine- 
voitorul concurs al omenilor speciali, spre a obpne pla- 
nuri, detalii, memorii .?i tot felul de deslu^iri privitdre 
la asemenea monumente. 

Tote aceste documente se vor publica in parte sad in 
intregimea lor, dupa parerea comisiunei, treptat cu im- 
portan^a lor §i cu mijlocele anuale de cari se va dispune 
§i ele vor aparea in publicapunea oficiala, sub numele 
celor ce le vor produce. 

To^i architecpi, inginerii sad archeologii, cari ad fost 
sad sunt insarcina^i cu restaurarea sad cercetarea vre-unei 
cUdirl de asemenea natura, sunt ruga^i a comunica Mi- 


De la 15 — 22 Aprilie a avut loc un concurs de 
proect 'intre elevil sectiunel I. 

Subiectul a fost: 


Un pavilion de intrare la un palat 

.Juriul de examinare intrunindu-se la 28 Aprilie a 
acordat cite o men^iune elevilor : 

Georgescn MoncMon 
Biircus j 

* 


Conform regulamentulul, elevii sect, a Il-a au exe- 
cutat al 4-ea concurs de desen ornamental. 


Juriul de examinare a 
elevilor : 

1) Isbdsescu ^ 

2) MoncMon 

>• 

3) Traianescu 

4) Petrescu 1. Const. 

5) Popescu Toma 

6) Petrescu Constantin^ 


acordat cite 0 mentiune 

7) Popescu Teodor ^ 

8) Negoescu Atanase 

9) Dumitrescu Al. 

10) Lechliii C. 

11) Toma Scarlat 
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Examenele generale de finele anului scolar 1892 — 93 
Conform regulamentului s^cdlel, de la 1 — 15 Main, se 
tin examenele generale de finele anulu! .fcolar. 

In dilele de 2 — 3 Maifi, a avut loc examenul de 
aritmeticci rafionatcl. 

La acest examen au obt^inut media de trecere elevii : 

I. Isbcisescu, R. MoncMon, I. Traianescu, St. Galatis, 
C. I. Petrescu, C. Petrescu, G. MaxenUan, T. Popescu- 
C. Hdrjeu, V. Popescu, I. Dobrescu, A. Negoescu, C. 
Alanea, G. Borcea, S. Drdgoi, I. Negoescu, N. Udres- 
cu, E. Bdrbulescu, 1. Erlich, A. Stein, C. lamandi, 

II. Pepi, Gr. Grigorescu, St. Gordneanu, St. Cris- 
toloueanu. 


In diua de 9 Main, a avut loc examenul de topo- 
grafie si nivelement. 

La acest examen au ob^iinut media de trecere elevii: 
1. Isbdsescu, R. MoncMon, I. Traianescu, St. Galatis 
C. I. Petrescu, T. Popescu, C. Maxentian, Th. Popescu' 
V. Popescu, A. Negoescu, At. Dmnitrescu, S. Drdgoiu, 
N. Balaban, N. Undrescu, I. Erlich, A. Stein, St^ 
Cristoloveanu. 


In c}ilele de 12 13 Maiu, a avut loc examenul 

de Geometrie in spatiu. 

La acest examen au obt>inut media de trecere elevii : 
St. Gcdatis, C. 1. Petrescu, T. Popescu, C. MaxenUan 
Th. Popescu, V. Popescu, A. Negoescu, At. Dumitrescu, 
Hdrjeu C., 0. Ursicd, N. Constant inescu, S. Drdgoi, 
N. Balaban, N. Udrescu, I. Erlich, A. Stein, C. 
lamandi, St. Gordneanu, St. Cristoloveanu. 


La 14 Maiu a avut loc examenul de Technologia 
cldidirilor. 

La acest examen au obtinut media de trecere elevii : 
I. Isbdsescu, R. MoncMon, I. Traidnescu, St. Galatis, 
C. 1. Petrescu, C. Petrescu, T. Popescu, Th. Popescu, 
G. Breseanu, V. Popescu, A. Negoescu, At. Deme- 
trescu, C. Manea, Sc. Toma, G. Borcea, S. Drdgoi, 
N. Balaban, N. Udrescu, 1. Erlich, A. Stein, H. Pepi, 
Gr. Grigorescu, St. Cristoloveanu. 


Conform regulamentului, elevii ce n’au putut ob^iine 
cel pu^in nota 7 la aceste examene, vor fi asculta^i 
inca 0 da.ta la Octombre. 


CONCURSUL PENTRU GARA CENTRALA 

RESULTAT 

Concursul pentru noua Card din Bucurescl . — 
Proiectele concursului pentru Clddirea de cdldtorl a 
nouei gari din Bucurescl ^i pentru Hotelul de admi- 
I nistra^ie al cS.ilor ferate romine, s’au deschis la Di- 
j rectiiunea cailor ferate romine. in diua de 1 Maiu, st. 
i n., in presen^a d-lui C. Olanescu, Ministru al lucrari- 
j lor publice, Principelul Al. B. Stirbey, Presedlnte al 
consiliului de administra|;.ie si a d-lui G. Duca, Direc- 
tor general al cailor ferate romine. 

S’au presentat peste tot 38 proiecte. 

Juriul pentru examinarea proiectelor compus din ; 
^efii de serviciu de la caile ferate: d-nu Director §i 
sub Director general, d-nii Membrii ai consiliului de 
Administrate : Principele Stirbey, generalul Berendey 
§i d-nu Gr. Cerkez, d-nii architect! I. Mincu ^i Lecomte 
de Nouy, s’au Intrunit in diua de 2 MaiQ, la orele 5 
p. m., la Direc^iunea generala a cailor ferate romine 
§i au ales o comisiune compusa din d-nii G. Duca 
Al. Cottescu, M. M. Romnicianu, I, Mincu si Lecomte 
de Nouy, care sa examineze proiectele si sa presinte 
juriului un raport asupra’ lor. 

In urrna depunerei raportului, juriul a examinat 
proiectele sub presedentia d-lui Ministru al lucrarilor 
publice si a dat premiele urmatdrej^ 

Premiul I. Proectului, presentat de d-nii L. Blanc ?i 
Marcel. 

Premiul II. Proectului presentat de d-nu Architect 
Farge din Paris. J 

Premiul III Proectului presentat de d-nu Architect. 
Magni din Roma. 

Dupa judecare, proectele au fost expuse in sala Ate- 
neului. 

In urma acestei exposi^^ii, proectul presentat de d-nii 
Blanc si Marcel, fiind recunoscut de plagiat, dupft pro- 
ectul de gara central^ al d-lui Eustache, a urmat un 
resvot, cu care ocasiune, d-nii architec^i Mincu si Gr. 
Cerchez au protestat energic contra acord&ri premiulul 
I. proectului plagiat, dar fiind majoriza^i de restul ju- 
riului, premiul s’a men^inut. ^ 

Acest fel de succes, nu face cinste nici d-lor Blanc 
si Marcel, nici Direcyinnei cailor nostre ferate. 
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